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РезЮме. В сmаmье рассл4аmрuваюпся основные вопросы созdанuя современной концепцuu BoKculbшoeo
воспurпанuя, коmорсп dоласнq бьtmь основана llcl ллсполнumельской пракmuке.
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/МЕТОДИ'ВИВЧЕННЯ IIАРОДНОГО СПlВУ В СТУДЕНТСЬКОМУ ФОЛЬКЛОРНОМУ КОЛЕКТИВI \r'

Y

РеЗЮме У запропонованiй сmаmmi акценmуепься ува?а на меmоdв i прuйомж збукоуmворення, розвumtу
BllKoqcвlcbqot маilсmерносmi у вidmвореннi норЙноео спiву. Вuсвimлююmься хараюпернi особлuвосmi полiськоzа
MeJlocy mамеmЙuчнi реколаенdацit, прuзначенi dля вuвчення зразкiв нароdнопiсенноi tqлълtryрu.

Юlючовi слова: фольклорнuй колекtпuв, нароdнuй спiв, зеукоуmворення, манера спiву, меmоd.

Збирати музшшо-етнографiчпi матерiали та дослiджувати iх - це одне з ocнoBllиx завдань дослiдникiв-
фольклористiв узагалi та спiвробiтникЬ кафелри музичного фолькllору Рiвненського держalвного ryманiтарЕого
унiверитеry зокрема. Однак iз кожним роком ця робота ста€ дедалi скllадliшою, бiльше доводиться стикатися
iз фактором вiдлиранlи фольклорних традицiй, усе рiдше пiснi виконуються у pemlbнoмy KorтTeKcTi. Вiдтак,
виникае необхiднiсть здiйсшовати повноцiннi польовi записи фольшrору, аби надалi логко ix реконструйовувати
ди достатньок) вторинного уявлення,

Однiсю iз можливих форм реставрашiТ та поrryляризацiТ традицiйноi народно'i культури, а водночас *
переведенЕя ii в русло фльклорlвму, е сценiчне вiдтворенrrя автентиtIних народномузlтlнIлr TBopiB та, HaBiTb,
обрядiв силап,tи навчаJьних фольклорних ко.тlективiв. Перш нiж роз}лIувати певний обряд або oKpeMi пiснi,
необхiдно враховувати кiлькiсний скпад )пrасникiв, ix викЬнавськi можлr,Iвостi: BoKarrbHi данi, знання нотноТ
грilп.lоти, вмiнllя вiдтворювати регiональну манеру спЬу. Щоб досягти цього, потрiбно, в першу черry, навчити
сryлентЬ базовим навичкам BoKa.llbHoi технiки. У систему таких навичок входить розвиток рокмьноi
майстерностi, яка вимагае правильноi спiвочоi позицii прирOдного диханнrI, гнучкого, рухомого звуковед€ншI,
виразноi дикцii, единоi маЕери звукоутворення.

основне завдапЕrl цiеТ статгi - зосередити уваry на окремш( BoKrrлbHI,D( труднощах та детальнiше
проаналфвати можливi шшяхи ix уникнення, що загапом сприятиме розвитку виконalвськоi майстерностi при
виконаннi зразкiв народнопiсенноi кульryри. Праlшоючи над постановкою голосу у фольк.ltорному колективi, в
першу черry, зверта€ться увага на звiльнення спiвацького апарату вiд "скутостi".

ЗвуковидобуванЕя е процесом фiзiологiчним, тому лiя всiеi голосоутворюючоТ системи пiдкоряеться
певним закономiрностям, про якi керiвник повиIIеII мати уяву i на власному досвiдi вiдчути та проiлюструвати
цей спiвочий процес. Показ зв)лIiлнюl несе в собi значну естетичЕу та емоцiйrту дiю. Вокально повноцiнний,
красивий, вrтразний пок:цt дуже легко сприйма€ться, в результатi чого виника€ зворотпа реаюлiя - 1пlню хочеться
вiдтвориги почуте (заспiвати). IrnocTpaпii педагога обов'язково повиннi вiдповЦати таким вимогам; мати повно-
цiнне звуlапня без недолiкiв (горлово-носового призвуку, форсування)

Пiд час навчальнок} процесу (робота викJIадача зi сryдентами) все повиItно бути проrго, цриродно та
невимушено. При щому слiд пам'ятати: спiвати треба вiльно, HaTypEUIbHo, не роблячи нiчого зайвого, Спiвати
тому, що хочеться спiвати. Спiвати тому, що сам процес спЪу приносить задоВоЛенIUI.

ГDyдне та головне звyкочтвоDення. ,Щля народноi манери виконанIul характерне Фудне та головне

резонуванIш. Умiнли кориýryватися резонаторами * серйозне технiчне завдrшлня вокального мистецтва. У
народнID( спiвакiв зв'язки змикrrються щiльнiше, нiж у спiвакiв академiчних, i значною мiрою використовуеться
еруdнuй резонаmор, тобто порожнини Tpaxei та бронхiв, якi с основою звуковидобування. Щоб голос отримав
необхiдну cиJry та красу, потрiбно при спiвi використовувати BepxHi резонатори (rоловнi), тобто - йрхньоi
частини гортанi, носовоI та ротовоi порожнини.

Звучання з головним резOнуванням вiдчуваеться як вiбрацiя у верхнiй частинi обличчя (ло рота).
Висока r_lозицiя. Якраз вИчуття "голови" надае спiву BucoKot позuцit- Висока позицiя допомагае легко

досягнути BepxHix звукiв дiапазону. Iталiйськi спiваки говорять: "По-справжньому спiвас той, хто вмi€
переносити звучаншI голосу в голову". ,Щiйсно, головне резонування забезпечуе яскравiсть, летючiсть, йог0
невтрlалнiсть та довговiчнiсть.

Коли йде робота над вивченшIм точки головног0 резонування, потрiбно попросLrги спiваючих направJuIти
звук у головний резонатор (подутrtки, нiби збираючи звук в сдиtIу точку). Посшrання повинне бути точним i
яскраtsим. Спiвати потрiбно так, щоб у "tоловi дзвенiло".

Глибокий, затемнеЕий звук випр:lвля€ться прийомами посднання грудних та головних peзoнaTopiB.
3аокруглення звукy. Як вiдомо, liозицiя звуку гIовинна бути високою, звук при llьoмy потрiбно збирати в

путок i фiксувати в якiйсь точцi lолови. Збирання звуку в пr{ок досяга€ться його заркругленням, Mipa
округлення повинна луже чiтко контролюватися слухом: MaJIo заокруглення * тембр голосу мiгlясться на

рiзкiший,.багато - голOс переходить в iншу якiсть, гублячи при цьому грулний характер звучання.
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,Щ.lrя народного спiву характерне вiдкрите звучаЕюI гоJIосу. Звук може бути вiдкритим до тих пiр, доки
Mipa заокруглеЕrul яе переходить певноТ межi. Варто перейти цю межу, заокруглити звУк бiльше, НiЖ НеОбХiДНО,
як BiH вiлразу переходить у нову якiсть.

навички народпого спiвy
Тiльки оволодiвши вокальними навичками, спiвак отрима€ xapaKTepHi ознаки зв}^Iання народного голоýу,

якиЙ вирiзняеться яскравим, дзвiнким, свiтллlм звуком. Yci пiснi, ЕезаJIежно вiд жанру, слiд виконувати
невимушено, вiльно. Важливип,r MoMeIlToM у народному вокалi е "роэаовнiсrаь" спiву [8]. "Спiвати так, як
говориш, розкaзувати мовою спiву" -- один iз пршнципiв народного виконtlвства. Наша розмовна мова Haclдteнa

рiзними змiстовними iнтонацiями, i розмовна манера спiву мас на увазi збереження i передачу цих iптонацiй.
Iнтонацiйна виразнiсть скJIада€ основу мистецтва народного спiву. 3вiдси виrrпивае перша методшIпа ycTalroBкa:
артикуляцiЙниЙ механiзм вимови слiв у народному спiвi зirлишасться таким, як i в розмовнiЙ MoBi, тобто пiд час
спiву необхiдно зберiгати суто розмовне flоложеЕtuц рота, не робкrи нiчого зайвого. ,Щобре поставлеЕа мова
заВжди спЬуча, м'яка, зруrна, в нiЙ е елемеЕти розспiвностi, якi при TpeHyBaHHi i систематичному розвитку
можуть допомогти спiваку легко шерейтп на природний спiв. Отже, якби Jподина спiвала у такий же споСiб, ЯК i
розмовJuIе (зберiгаючи ту саму природшiсть, що й у розмовнiй MoBi), m успiх гарантований, А щоб це здавilIося,
слiд робити TaKi вправи:

Вправа l
Промовити конкретну фразу в розмовнiй MaHepi. ,Щля самоконтроJIю перевiритrл себе за допомогою

дзерк:чrа.
Вправа 2
Промовити шо ж фразу, повiльно наспiвуючи, стежачи за артикуляцiею i положенням роIа (так, як при

розмовi).
Вправа З
Промовляти наспiвно tцо ж фразу на одному звучi в ритмi пiснi. При uiM стежити, щоб посилання звуку

знову ж було розмовним, не було спроб вшtIтовхувати звук горJIом.
Вправа 4
Насамкiвець, спiвати мелодiю, зберiгаючи розмовне посиланюI звуку. Якщо це не вда€ться, корисно

переривати мелодiю i знову переходити на розмовну iнтонацiю. Тренуватись потрiбно до тих пiр, доки не
з'явиться навик справжньо[ вимови слiв при спiвi. Навик слiд довести ло автоматшlноТ звички,

найхапакгерrriшi недолiки наоодпих голосiв
l. Бiпuй ruлоскuй зсук. Безтембраьний, невиразний. Виникас тодi, коли у спiвакiв немас нави[Iок

користуваннrl резонаторами.
2. Горловuй зсук, Тяжкий, гlrухий, немов витиснений iз грудей, неприемний за тембром, Горловий звук

д5лл<е нав'язпивпй та "заразний", Якщо хтось зi спiвакiв в ансамблi спiвас такртп,t звуком, то Bci iншi мимохiть
переходять на такий спiв,

3. Саrше слабе звучання ?олосу. Залехить найчастiше вiд вiдсутностi спiвочих навиrIок.
4. Крuклuве звучання zолоq/. Залежить вiд невмiння згладжувати регiстровi переходи.
Знаючи найтиповiшi дефекти.народного голOсу, можна ii уникнути, якщо пам'ятати цlо "розмовну"

манеру народного спiву та головнi ii принципи: шукати свiй природний гOлос, не спiвати пiдробленим.
€дина Mallepa звчкочтвоDення
Особливу проблему в прочесi оволодiння технiкою спiву складас вироблення единоi манери

звукоутворення, ,Щля ансамблю, в якому бере участь цiлий колектив cпiBaKiB, питання единоi манери
звукоутвореннrI ма€ дрке важливе значення. Дуже часто стрiй, ансамбль, його темброве зв}пIанкr{ страждас
вiд неоднорiдностi вокальноi машери його учасникiв. Тiльки едине звукоутворення забезпечуе тембровий i
звУковиЙ ансамбль, сприяе хорошому строю- Якими ж прийомами досягти единоI манери спiву? Насамперед,
кеРiвник повинен сам чiтко уявитп, яку саме манеру, стилiстику пiсенного'фольклору буде освоювати його
колектив.

Кожному регiоlry притаманЕа своя манера звукоутворенIul, на яку вIlливае музIтчний склад пiснi й
особливостi мiсцевоi говiрки. Наприклад, на 3ахiднiй ykpaiHi спiв делiкатний, неголосвий. Пiснi степовикiв
навпаки - гOлоснi, розлогi у cBoi? мелодii. У протяжних зв}тах неозора ruирочiнь стегry. У кожному Kpai с своТ
особ:rивостi - яскравi та Ееповторнi. ОзнайомленшI з народновокrtльчOю виконавською манерою Захiдного
Полiсся справля€ неабияке враженнlI пе тiльки на пересiчного слухача, апе й на спецiалiста. iй прrгаманнi
особливi виконавськi прийоми, а саме превалююча гетерофонна факryра.

Про че свiдчать Л. Гапон та Н. Боярська, посилаючись на праui С. €фремова [3] та Ф. Колесси [5], ле
зазНачено, що iнколи зустрiчаються пiснi гетерофонно_бурлонноТ факryри, як рiзновид "народного
контрапунктУ'. У пiснях, що виконуються двома або ж багатька спiваками, ПРОяВЛЯ€ТЬСЯ СХИ,rrЬНiСТЬ ДО
ПОлiфОнiчнОго спiву |2,194l, Частими е прийоми скандуваннrl, "ковзання" мiж звуками, незвичайна clula голосу,
iмпровiзацiйнi прийоми, Iцо зумовJтюють велику кiлькiсть мiкромелiзматики, глiсанДУВаННЯ, ОСОбЛИВОi МаН9РИ
ЗВУкОвИдОбУВаннJI, яка спричинена резOнуванням ротовою порожниною, у результатi чого звук ста€ рiзким, з
МетаtiЧНИМи приЗвуками. Траличii Захiдного ГIолiсся притаманнi також миттсва змiна регiстрiв, що нагадус
Магiчнi ryкання, рiзкий полiський тембр та говiрка, що ,виразно вiлрiзняють i]' вiд iнших регiонiв, рить,riчнi
ДРоблення шляхом численнбх вокалiзацiй, BcTaBHi склади, довге протягування одного з8уку в KiHui фраз.
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На оригiнальну особливiсть полiськоi манери виконання зверт€rли уваry багато дослiдникiв.. Так
Ф.КОлесса iз захоплеr*rям пише про надзвиtIайно довкелезнi закiнченrrя у полiських пiсrях, яких не чув в iнших
кРаях; "тiльки на Полiссi я зустрiчав закiнчення пiсеяь з такою довжелезною ферматою, що виповнюе чотири-
п'ять цiлрD( нот, i то - в повiльному темпi. Ще схоже на те, нiби спiвак залюбки прислухаеться до звуку власноrо
ГОЛоСу СеРед полiськоТ пущi, бажаючи чимось iJ оживити. Щi piBHi лiнii довжелезних фермат напрочуд
гармонiюють з одкоманiтнiстю полiського красвиду' [5, 14] . Як зауважуе С. €фремов, "полiському спiву, як i
СПiвУ бУль-якого iншого регiону, op*a*a""i 

"apiaHTHicTb, 
яка обмежуеться певними рамками i груrrгуеться на

вироблених традицiею закономiрностях" [3, 2 1 З ],
глибокшчt вивченням цlоi особливостей uовиннi заiлматись JIише JIюди, якi присвrги.ltи себе народному

спiву, Вчити можна тiльки нrtвч{uочись у народу.
Найефективнiшим способом вlв.Iення манери народного спЬу с перейнятгя iT з голосу традицiйншх

виконавцЬ- Постiйно працоючи iз записами народноi музики, в колективi посlупоВо "ПРиСпiВУЮТЬСЯ" ДО eДиHoi
манери зв)д{аннrt ансамблпо. СпостереженнrI покtr!€tли, що нема€ прпнциповоf рiзницi в тембрi молодих i
старших спiвакiв (не враховltочи, звичайно, особливостей, пов'язаних зi старiнням голосового апараry). Значно
бiльше вiдмirпrостей, цритаманних не стiльки вiковим груцам, скiльки спiвакам з рiзним досвiдом i piBHeM
майстерностi. Наролнi спiваки корист},Iоться розмовною манерою спiву. Проник}rугися нею можна riльки iз
середини, через виховання почуттiв. СпЬ повинен не зображати, як спiвають у селi, а повинен бути таким, як у
селi спъають

Щуже рiлко колективи поповнюються молодими обдарованшии спiваками, якi добре знають пiсенну
традифю свого Kpzxo та володiють народною манерою спiву. Втрата традицiйних навиlIок iнтонуванвя народнItх
пiсень вимагае сьогоднi шrуI€ти вюriд iз ситуацii, яка скп€rлася в органiзачii Еавчання цьоп,rу високохудожЕьому
мистеIцву. У результатi глибокого переосмислення фольклору, накопичення музичнш(, культурних знань i
практиtIних IraBwIoK повинен сфорlчryватися свосрiдний, умiлий тип виконавця народIrtD( пiсень.

ВправF для роботи над народною манеLою спiву.
Робота над манерою розпочинасться ii мовних вправ. Як заlважуе А. Карпун, це робиться для того, щоб

зафiксувати положенIuI гортанi, блшько до MoBHoi, визна+Iивши перед цим Ti голоснi, якi в уlасникiв ryрту
зв}лrать краще всьOго (повно, чисто, без форсування) [4, 1З2].

При переходi вiд зр}^rних голосних на iншi використовFотьýя привчаннrI учасникiв спiвацького г}рту
опускати гортань (при огryщенiй гортанi збiльшуеться порожнина гqрла, а з нею - сила та об'ем голосу). .Щля

опущешuI гортанi спiвакаrrл потрiбно вiдводити свiй язик далеко н:вал щоб при llьoмy опустився i Kopitb яз1,1ка.

За низькоi гортанi голосно i твердо вимовJuIються скJIади "га-го" чи "ry". Особливу раry слiд придiляти

формуванlло "змiшаних" голосних з використанням грудних резонаторiв: ао (оа), аи (иа), ei (ie), оу (уо), якi е

осЕовою побутового спiву багатьох регiонiв УкраТни.
Формування голосних звукiв при використаннi головнlтх та груднrх резонаторЬ зру{но розпочинати з

голосноТ "а". Щя голосна забезпечуе нейтра.пьне, не завищене i не занюкене положенIlf гортанi n1

артикуляцiйного апараry. При спiвi голосноi'Оа" uIаказвуку жорсткц дI,D(аlfi{я piBHe, eKoHoMIle, як посrупальний

рух поршня.
необхiдно постiйно пам'ятати: головне професiйне завданIuI фольклорних виконавць - збереження

найприкметнiших ознак вiдтворюваного автентиt{Еого репертуару. Це досягаеiься IIlJutxoM невпинного
практикування як у музикуваннi, так i в записуваннi та вдрлливому прослуховуваннi народних TBopiB.
Вивiдшгий вiд корiнншх виконавцiв (бажано - лобротних) репертуар спочатку слiпо наслiдуеться у власнiй
iHTepпpeTauii, далi визначаютъся базовi прийоми, усвiдомлюються тембр, стрiй та Йелодична основа. Лише з
часом, пiсля вiдчуггя у всьому цьому нерозривностi та пристосуванIш cBoii виконавських мохgIивостей, можна
чекати вдЕUIого результату.

Як зазначае Г.Арабська, для засво€н}tl фольклltорного матерiалу можна запропоIIувати чотири
найважливiшi методи:

1, Меmоd вивченпл маперiалу у конкрешному фо-пьклорному сереlовuuli. Пiд час фольклорних
експедицiй, спiлкуtочись iз лlодьми старшого поколiння, вивчilються виконавськi прййоми, рухи, жести, манера,
поведiнка.

2. Меmоd вавчеuня фольморноzо маmерiалу з 2олосу KepiBHuKa. Щей метод повинен бути детально
засвосний та проана,тiзоваrтий керiвником, особливо при вiлтвореннi мiсцевого фольклорно-етнографiчного
матерiалу. Керiвник демонстру€ музичrмй матерiал у вiдповiдпiй дпя мiсцевоi традицii MaHepi виконання, В
роботi з фолькпорним матерiалом особлlву увагу слiд звернути на елементи творчостi та iмпровiзацii.

3. Меmоd вuвчення фольluлорноzо маmерiму Ь маzнitпофоннuж зопuсiв. Керiвник ансамблю повинен
сам детально вивчити i проаналiзувати фоноtраму. Праuюючи з фонограмою, необхiдно звертати особливу

увагу на cTlTlboBi мOменти у тралицiйному виконавствi (мелодичне iнтонуванI{я, взяття дlD(ання) мелiзматика,

фонетичнi особливостi). Чим достовiрнiше буле збережена мiсцева тралицiйна культура, тим самобутнiцrим
буде колектив.

4. Меmоd вuвчення фольморноео маmерiалу з ноm, 'Гакий метод дае можливiсть ефективнiше
засвоювати фольклlорний матерiал, Пропоноваяий метод рекоменду€ться для використанЕя лише у тому
випадку, коли фольклорний матерiал транскрибовано за новими методиками, з використанням спетIiаJIьних
позначок народного традицiйного виконавства.
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132 оновлення змiсту, форм та методiв навчання i виховання в заЕпадах освiти

, Bci вИЩенаЗваЙ методи орiснтуватимуть виконавцiв ло ретрансляцii тралицiйноi народноi культури у
первозданному виглядi [1 ,22-257.

В ocTaHHi роки з'явилось кiлька теоретичних розробок, присвлених проблемам збереження та
вiлгвОрення традицiйного пiсенного виконавства. Ще прачr С, Сфремова (Киiв), L Клшленко (КиiЪ), В. Осадчоi
(XapKiB), I. Мацiевського (Санкт-Петербург), I', Науменко (Москва) та iH. Аналiзуючи розробки цих aBTopiB i
керуЮЧиСь досвiдом 20-лiтньоi роботи з фольк.ltорними ансамблями, що вiдображено i в навчаьно-методlтlних
виданшгх [6,6-2l], [7, 5-6], автор ставила за мету допомогти майбутнiм керiвникам фольклорих колективiв у
набуттi знань, yMiHb та професiйних навиtIок, що напаг€rл ма€ fiослужити справi вiдродження й погryляризаuiТ

украТнського народного спiву.
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Резюме. В преdлаzаемой сrпаmье осuавное внrllчланuе акценmuwеmся на меmйаt u прuihlах
звукообразованuя, рсlзвuплlя uсполнumельскоzа лlасmерсmва прu воспроuзвеdенuu нароdноео пенu"я. Освеulаюmся
харqкmерные особвнносmu полесскоzо,целоса u меmоduческuе рекоменdацuu, преdназначенные 0ля uзученwt
образцов нароdно-песенной кульmуры.

КлЮчевьtе слова: фольклорный коллекmuв, HapodHoe пенuе, зgукообразованuе, манера пенuя, меmоd.

Summаry. The giveп article attracts af сrеаtiоп of sоuпds, to the dеvеlорmепl of performing skilb iп
reproductioп offolk siпgiпg Jt reveals distiпctive features of Polissya siпgiпg апd methodical rесоmпепdаtiопs mеапt
for sluфiпg the раttеrпý offolk siпgiпg.

КеУ wОrds: folk апsааЬlе, folk siпgiпg, creatioп of sоuпds, mаппеr of sitlgiпg, method.
Одержано рёдакцiсю 02,а2,20а6.

У{К: 378. 14: 37б,54 т.с. рАБчЕнюк, в.в. дЕмчЕнко
монIторинг як дIАгностиtIнА тЕхнологIя виявлЕнЕя готовносп випускникIв

ВИЩИХ НАВЧАЛЬНLD( ЗЖЛЛДIВ ДО РОБОТИ З ОБДАРОВАНИМИ ДТЬМИ
РеЗЮМе, В сmаmmi розкрuва€mься лlонimорuнzове dослidэюення еоmовносmi майбуmнiх пеdqеоеiв dо

РОбОmu З Обdарованllцu dimьмu, проаналiзованi резульmаmu оцiнкu вuпускнuкаJуru рiзнлх форлl ауdumорноi' й
позаауdumорноt робопu з daHoi праблелаu mа особлuвосmi рiвня рввumlу) моmавацiЙноi сферu СкПаdОВОi
ПСtМОлОеiчноi eomoBHoBrii маЙбуmнiх вчаmелiв dо розвttпку креаmuвносmi школярiв.

КЛЮчОвi елова: MaHimopuHe, diаеносmuка, креаmuвнiсmь, обdарованi dimll, z,оmовнiсmь, .цоmuв, Kpumepi-i,
псuхолоziчtt а еоmовн iсmь.

ПОСтаПовка проблеми. Основна направленiсть органiзацii сlпlасноi вищоТ освiти характеризу€ться
ПОШУКОМ Умов пiдтримки маЙбутньог0 педагога в розвитковi його особистого потенцiiilIу та педагогiчно'i
МайСтеРностi. В ploBax входження Украiни до европейського освiтнього простору дlя майбутнього вчителя,
ЯКИЙ пРаrЦОватиме iз обдарованими дiтьмлl, важJ]ивим е формуванвя та розвиток професiоншriзму вiдповiдно До
СВРОПеЙСЬКИх стандартiв. Проте аналiз нацiонаIьних та загa}льно€вропейськлж вимог до професiйних якостей
УЧИТеЛЯ С)П{аСНого навч:}льнOго закJIаду покtlзу€, що piBeHb розвитку майбутrriх педагогЬ не вiдповiдае вимогам
европейського простору.

, Icнye Ряд дослiджеЕь, у яких розглядtlються загttJlьнотеорsтичнi пiдходи до органiзацii i проведення
МОНiТОРИНгу готовностi вчителя до творчоi педагогiчноi дiяльностi (В.А.Кмьней, ,Щ.М.Матрос, В.,Щ.,Щзягар,

Щ.Б.БОГОЯВЛеНська, Т.Колодко, А.М.Майоров, К.В.Макогон, Л.l.Прокопенко, Я.LТурбовський, А.I.Пульбере,
В.УРУСЬКИЙ). Так, за визначенням А.М.Майорова, кмонiторинг в ocBiTi - це система зiбрання, обробки,
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