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Декоративне 
мистецтво України: 

минуле і сучасне 
Зоя Чегусова 

лауреат Національної премії 
України імені Тараса Шевченка, 

заслужений діяч мистецтв України 

На початку X X I ст. декоративне мистецтво України, до складу якого входять такі 
його види, як художня кераміка, скло, текстиль, метал, дерево, намагається чут­
ливо реагувати на тенденції, що з'являються в сучасному художньому процесі, 
доводячи свою важливу роль у сучасній національній культурі як суттєвого 

чинника гуманізації середовища. 
Лише на зламі Х Х - Х Х І ст. у процесі інтеграції пластичних мистецтв, взаємопроник­

нення окремих жанрів і видів утвердилась рівноправність декоративного мистецтва з 
іншими різновидами художньої діяльності. Новаторське формотворення, звернення до 
найновіших технологій, посилення особистісного авторського начала у творчості — це 
характерні тенденції, що спостерігаються в цей період. 

Шлях від тоталітарного мистецтва до неоавангарду та постмодернізму вимагав 
кардинальної творчої переорієнтації мистців. Пішла в небуття ідеологія соціалістич­
ного реалізму. У мистецтві, яке, за твердженням К.-Г. Юнга, інтуїтивно осягає зміни в 
колективному несвідомому, став неминучим «тектонічний зсув», який викликав зміну 
парадигми, а отже, і зміну естетичних цінностей, типів свідомості, світоглядних стратегій. 

Про суттєві зміни в духовній культурі України в добу незалежності свідчить поси­
лення інтересу до минулого нації, що дивовижно поєднується в декоративному мистецтві 
із сучасним художнім мисленням. Художників-керамістів приваблює прамистецтво люд­
ства — печерний живопис, трипільська пластика, твори давньослов'янської «архаїки», 
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тому що архаїчний примітив розкриває такі свої 
достоїнства, як художня цілісність образів, гострота 
сприйняття світу, світлість почуттів. Це знаходить 
відгук у творчості У.Ярошевич, Г. Ошуркевич, 
Г.-О.Липи, Я. Борецького, Л . Р о с ь , О. Рося , 
Л. ШилімовоїТанзенко, М. Росул, В. Віньковського 
та ін. У творах керамістів історичні мотиви звучать 
опосередковано, втілюються специфічними для 
декоративного мистецтва засобами — мовою сим­
волів, метафор, алегорій (Л. Богинський, Г. Севрук, 
П.Печорний, В.Єрмоленко, Л.Красюк, І. Фізер, 
М. Теліженко, М. Галенко, В. Оврах, І. Віцько та ін.). 

Сучасна кераміка активно використовує плас­
тичні й живописні засоби, фактурні можливості 
матеріалів, а іноді прийоми графіки, театраль­
ної декорації, що віддзеркалюється в роботах 
Н.Ісупової, О.Рапай, Н. і С. Козаків, Б.Данилова, 
Н. Фєдорової, Т. Берези, В. Боднарчука, Л. Кова-
левич, І. Франка, А. Ільїнського, Л. Бережненко, 
Г. Семенко, Т. Зайцевої, М.Лампеки, В .Тома-
шевської та ін. Характерним є і відхід у сферу 
відсторонених формалістичних рішень бага­
тьох художників-професіоналів, як Т . Л е в к і в , 
Я. Мотика, І.Ковалевич, О. Безпалків, Р.Петрук, 
С.Андрусів, С. Пасічна, О. Міловзоров, Г.Лисик, 
І. Береза, С. Бережненко, Р Друль, В. Хижинський 
та ін. Нерідко їхні твори розраховані на існування 
у виставкових, музейних залах. 

Розширення меж образотворення в декора­
тивному мистецтві, різноманітність стильових 
та формотворчих рішень бачимо у творах кори­
феїв Київського заводу художнього скла (витвори 
з кришталевого скла А. Балабіна, Л. Митяєвої, 
0. Гущина, І. Зарицького, І. Аполлонова, С. Сміян, 
С. Голембовської, В .Дудіна , С. Кадочникова, 
В. Затинайка, Т. Московки). 

На жаль, закриття заводу в кінці 1990-х рр. і 
часткове знищення колекції музею К З Х С уне­
можливило подальший розвиток київської школи 
художнього скла. Та завдяки зусиллям колишнього 
колективу художників заводу на чолі з народним 
художником України І. Зарицьким унікальну 
колекцію художнього скла було збережено під час 
ліквідації підприємства. 

Деякі зміни у політико-економічному житті 
країни негативно позначились на сфері культури. 
Підприємства художньої промисловості внаслі­
док втрати виробничої бази не могли випускати 
конкурентоспроможної продукції. Так, знизився 
виробничий потенціал склоробних та фарфорово-
фаянсових заводів, а пізніше й текстильних 
фабрик. Деякі підприємства взагалі припинили 
свою діяльність. Це стосується майже всіх заводів 
художнього скла, у тому числі й останнього «басті­
ону» художників — Львівської експериментальної 
кераміко-скульптурної фабрики, яка трималась до 
останнього, завершивши свою діяльність у 2008 р. 
після понад півсторічного існування. Саме завдяки 
їй і роботі кафедри художнього скла Львівської 
національної академії мистецтв 1990-ті — 2000-ні рр. 
відзначилися небувалим розквітом гутного скла. 

Цей період ознаменувався безперечними 
творчими досягненнями таких львівських гут-
ників, як А. Бокотей, Ф . Ч е р н я к , В. Гінзбург, 

О. Звір, Р. Петрук, Б. Васильців, А. Петровський, 
0. Принада, О.Янковський, В. Рижанков, А. Курило, 
1. Мацієвський, М . Б і л о у с , Р. Гудима-Білоус , 
Л. Мандрика, Є. Косаківська та ін. Для витворів цих 
майстрів характерна неповторна авторська індиві­
дуальність, неординарне бачення властивостей скла, 
сміливе новаторське застосування технологій. 

В останній період нові знахідки пластичних 
ефектів зумовили появу багатоманітних технік на 
тлі збереження традиційного гладкого ткання 
в галузі художнього текстилю, що повною 
мірою розкрилось на виставках Н С Х У у 
1990-Х — 2000 -Х рр. 

Однією з найцікавіших та найефек­
тивніших форм виставкової діяльності 
Н С Х У є е к с п о н у в а н н я у Б у д и н к у 
художника в Києві виставок у форматі 
трієнале з різних видів пластичних мис­
тецтв, що зближує українські художні 
виставки з європейськими та міжнарод­
ними мистецькими акціями. Поряд з іншими 
видами «красних мистецтв» — живописом, гра­
фікою, скульптурою — у «заповітне коло» трієнале 
увійшов художній текстиль. Творчий прорив, що 
відчувався на Першій всеукраїнській трієнале 
художнього текстилю (2004 р.), трансформувався 
у могутнє мистецьке річище на Другій трієнале 
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